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I. TITULO

Museu e critica de arte em Adorno

Ouro Preto, 2017



II. OBJETIVOS

A partir da estética adorniana, privilegiando os textos “Museu Valéry Proust” e “Primeira
introdugcdo a teoria estética”, a pesquisa buscarda compreender a relagdo estabelecida entre
observador e obra de arte no espago do museu pelo viés do papel exercido pela critica de arte,
conforme proposta por Adorno, no resgate da expressividade das obras no museu. Analisar se a
critica de arte pode oferecer conteudo que auxilie na recuperagdo do teor de verdade das obras,

expostas no museu.

Objetivos especificos

a) Analisar as obras “O problema dos museus” de Paul Valéry e “A sombra das raparigas em flor”
de Marcel Proust, buscando elucidar a leitura adorniana dos mesmos quanto aos efeitos do
deslocamento das obras de arte para o espago museoldgico, conforme explicitada pelo autor no
texto “Museu Valéry Proust”;

b) Correlacionar a posi¢ao adorniana com outros momentos da obra do filésofo em que a questao se
apresenta, principalmente, o texto sobre a Industria Cultural em “Dialética do esclarecimento” e
trechos da “Teoria estética”™;

c¢) Analisar o conceito de ingenuidade conforme apresentado por Adorno na “Primeira introducao a
teoria estética”, e como esse conceito contribui para redefinicdo do papel da critica de arte frente a
poténcia reificadora do museu estabelecida pela industria cultural.

d) Analisar se a critica de arte pode se estabelecer, segundo as propostas adornianas, como apoio
para o resgate da expressividade das obras no museu, contribuindo para estabelecé-lo como espago

legitimo para exposi¢ao de obras de arte.

II1. DELIMITACAO DO PROBLEMA

O problema que essa pesquisa pretende abordar pode ser definido a partir das seguintes
questdes: E possivel pensar a exposicdo de obras de arte no espago museologico sem que seu
potencial de critica a realidade seja neutralizado pela insercao na industria cultural? Qual o papel

que a estética pode exercer no resgate do valor de verdade das obras, nesse contexto espacial?



Assim, o que se busca analisar ¢ o desenvolvimento do conceito de critica de arte no pensamento de
Adorno, ancorado em sua analise das mudancas operadas pela arte moderna, mais especificamente,
no que tange o carater dos museus como pretensa arena de esvaziamento conceitual e
empobrecimento da experiéncia estética. Dentro desse cenario responder a seguinte questdo: sera
que a critica de arte pode oferecer conteudo que auxilie na recuperagao do teor de verdade das obras

expostas nos museus de arte?

IV. JUSTIFICATIVA

O texto a ser analisado inicialmente, publicado em 1953 como parte do livro Prismas, ¢ o
Museu Valéry Proust, no qual Adorno discorre sobre a visdo desses dois artistas e criticos de arte
sobre a questdo do museu como espago de acolhimento da arte e sobre os desdobramentos que o
deslocamento espacial das obras representa na experiéncia destas. O texto de Proust considerado
por Adorno em seu ensaio é A sombra das raparigas em flor, que ndo é um texto sobre critica de
arte, mas o segundo volume de seu romance Em busca do tempo perdido. Em sua descricdo da
viagem ao balneario de Balbec, Proust destaca o carater de arquétipo histérico da estagdao de trem,
que carrega apenas a “esséncia’ da cidade, mas de fato ndo faz parte dela, e também o de arquétipo
tragico por sua associacdo a despedida, a interrup¢do do curso da vida. “[...] esses maravilhosos
lugares que sdo as estagdes, de onde se parte para um destino afastado, sdo também lugares tragicos,
pois se ali se cumpre o milagre de que as terras que ainda nao tinham existéncia sendo em nosso
pensamento vao ser aquelas em que viveremos” (PROUST, 2006, p. 145). Tais caracteristicas
seriam atribuiveis ao museu, espago que afasta os objetos de seus contextos de atividade pratica e
cria um universo novo e perecivel (“univers nouveau et périssable”). O museu permite uma relagdo
negativa do sujeito com a visao tragica dos signos, no sentido de ser necessario sua morte, pelo
desligamento de contexto, para que se ressignifiquem em um espaco apropriado para sua fruigdo.
“Em nossa época, em tudo, tem-se mania de s6 querer mostrar as coisas com que as cerca na
realidade, e assim suprimir o essencial, o ato do espirito, que dessa realidade a isolou” (PROUST,
2006, p. 145). Adorno identifica essa atitude com a do amateur, pois para Proust a arte comega em
sua vida pdéstuma, ja descolada de seu contexto e inserida no museu. O amador se permite vagar

pelo museu e ser “tocado” pelas obras, ainda que a ele escape um conhecimento de seu contexto



original, que Proust substitui pela memoria subjetiva. Pode-se dizer que essa aproximag¢ao com a
arte rompe com seu fetichismo, na medida em que considera a obra como parte da vida do
observador, um elemento de sua consciéncia. Para Proust, o olhar subjetivo rompe o véu da cultura,
invade as distingdes estéticas e desperta as obras do museu para a vida. Somente assim,
deslocando-as de seu contexto, elas ganhariam espontaneidade.

Em contraposi¢do ao carater subjetivista da leitura proustiana, Adorno apresenta Valéry como
identificado com o especialista, o critico, para quem a contemplacdo desprovida de contexto nao
seria uma relagdo legitima com as obras. O texto de Valéry analisado por Adorno é O problema dos
museus, no qual o autor trata diretamente da questdo do museu como espaco inadequado para
exposi¢ao de obras de arte. “Nao gosto muito de museus. Alguns deles sdo admiraveis, mas nunca
deliciosos” (VALERY, 1993, p. 53). Destacando o empobrecimento da experiéncia com as obras
retiradas de seu contexto original, Valéry as considera orfas de sua mae, a arquitetura, responsavel
por trazer elementos histéricos que permeiam a relagao do observador com a obra. Ainda, o excesso
de obras no espago aponta para uma acumulacdo que se interpde a recepc¢ao de cada obra singular,
diluindo as sensag¢des que poderiam suscitar e reduzindo-as a registros historicos. Como Valéry
coloca, no museu temos “Vénus transformada em documento” (VALERY, 1993, p.55). Ao
comentar a visdo de Valéry, Adorno coloca sua propria inquietagdo sobre o museu como arena de
resgate historico, gabinetes de historia natural do espirito que transformaram as obras numa escrita
hieroglifica da histéria e lhes deram um novo conteudo substancial [Gehalt] na medida em que
reduzem o antigo. Dessa forma, o museu seria apenas capaz de oferecer um apanhado de simbolos
vazios, ao transformar o passado em estereotipo.

Ao comparar as visdes de Valéry e Proust, Adorno retoma uma questao historicamente cara a
estética, a da contraposi¢do entre o apego a objetividade e o exagero da subjetividade'. Sua analise
dessa questdo deve langar luz sobre as estratégias de aproximagdo das obras no espago
museoldgico. Na Primeira introdugdo a teoria estética, texto da década de 1960, Adorno esclarece
que a estética apresenta, historicamente, duas vertentes principais. Uma delas, calcada na expressao

filosofica, busca conceitos universalizantes que deem conta da produ¢do artistica, furtando-se,

'Por “exagero da subjetividade” entende-se uma critica a atualizagdo do pensamento nominalista. Em sua vertente
contemporanea, teria suprimido o viés reflexivo que, ainda que ndo fosse o foco do nominalismo tradicional, figurava
em sua concepegao.



porém, a andlise das obras de arte singulares. A outra, com foco no fendomeno, peca pelo
esvaziamento do mesmo e recai na contingéncia inarticulada das particularidades. “A estética
filosofica caiu na alternativa fatal entre universalidade burra e juizos arbitrarios” (ADORNO, 2017,
p. 71). Adorno argumenta que a valorizagdo empirista da recep¢do subjetiva das obras, que se
aproxima da visdo proustiana de fruicdo pelo foco na experiéncia particular, escapa o verdadeiro
objeto estético. O sentimento se transforma em algo coisificado, promovendo uma supervalorizagao
da intuicao e a supressao do conceito. Relegar a arte a esfera da irracionalidade incorre, na era da
sociedade racionalizada, na crenca de que a arte ndo deve ser pensada. Essa ingenuidade estética é
explorada pela industria cultural, promovendo-a como instrumento de supressao da reflexdo sobre
as obras no momento de sua experiéncia, de maneira a aniquilar o potencial transformador da arte.
A estética torna-se supérflua quando a arte cumpre fungdo de lazer, desarticulando a poténcia de
resisténcia a ela inerente e transformando-a em irracionalidade comercializavel: “[...] o negocio faz
mesmo dessa resisténcia uma instituicao e a comercializa. Ele delimita a arte como area de protecao
natural da irracionalidade, fora da qual o pensamento deveria se manter. Nisso ele se associa com a
visdo, submersa a partir da teoria estética e reduzida a obviedade, de que a arte deveria ser
simplesmente intuitiva, enquanto ela, na verdade, participa amplamente do conceito.” (ADORNO,
2017, p. 81)

No entanto, ha uma ingenuidade inerente a arte, que lhe atribui seu cardter de ndo
subserviéncia a realidade. Essa ingenuidade verdadeira esta ligada as formas sociais que influem na
produgdo do artista e que, de modo inadvertido, permeiam a obra e lhe atribuem uma dimensao de
obviedade denunciadora de sua relagdo de nao identidade com a realidade. A obra de arte se
determina em contradicdo a realidade empirica, como cristalizacdo do processo entre espirito e
alteridade. Esse outro que resiste a unidade nao ¢ inserido na obra pelo artista, mas algo imanente a
obra, a pré-formacdo social e historica de seus materiais ¢ procedimentos. Uma vez que essa
ingenuidade ¢ transformada em ideologia pela industria cultural, resulta em ingenuidade negativa
(ADORNO, 2017, p. 85). Do ponto de vista do observador, Adorno defende que € necessario haver
um conhecimento anterior de tais questdes que permeiam a obra para percebé-la, pois “[qJuem ndo
sabe o que v€ ou ouve ndo usufrui do privilégio de uma relagdo imediata com as obras, e sim ¢

incapaz de percebé-las” (ADORNO, 2017, p. 87). Assim, a possibilidade de relagdo imediata com a



arte esta calcada ndo apenas na percepcdo, mas também, concomitantemente, na reflexdo, advinda
de elementos externos a subjetividade. E dessa dupla relagio com a obra que pode nascer uma
verdadeira imediatidade, ainda que dependente de um momento que a ultrapassa. A ingenuidade
incutida pela industria cultural na produgdo e recep¢do das obras de arte ¢ o que problematiza sua
recepcao, € o motor de sua apropriagdo pela experiéncia alienante de lazer.

Valéry refere-se a esse esvaziamento conceitual das obras de arte e aponta o seu
deslocamento para o museu como responsavel pela perda de seus referenciais. Para ele, a obra nasce
em determinado momento historico e local geografico, e essas informagdes sdo parte constituinte da
obra, essenciais para suscitar a reflexdo no observador. Quando a obra é exposta no museu, ndo se
encontra no local para o qual foi concebida por seu artista e fica, por esse motivo, despojada de seus
referenciais, o que implica a necessidade do observador ser um especialista naquele determinado
periodo para conhecer o contexto de criagdo e experienciar propriamente a obra. “Pintura e
Escultura, diz-me o demdnio da Explicagdo, sdo criangas abandonadas. Sua mae estd morta, sua
mae Arquitetura. Enquanto vivia, dava-lhes seu lugar, seu uso, seus limites”. (VALERY, 1993, p.
92). Assim, Valéry v€ os museus como um sintoma da morte da cultura, para sempre banida em um
passado inacessivel, incapazes de atingir seu teor de verdade.

Adorno trata das obras de arte do passado na Primeira introdugdo, onde nota que o
deslocamento temporal atribui-lhes um estado de ndo experiencialidade imediata, tornando-as
arcaicas. “Muitas obras de arte do passado, inclusive muito famosas, ndo sdo mais possiveis de
experienciar imediatamente e se tornam equivocas pela ficgdo dessa imediatidade” (ADORNO,
2017, p. 120). Ainda que ambos os pensadores se refiram, nas mencionadas passagens, a obras de
arte historicas, esta pesquisa pretende estender o diagndstico as obras modernas e contemporaneas.
Grande parcela da producao artistica mais recente assume o museu como seu destino, como espago
de exposicao das obras por exceléncia. Assim, ndo se estabelece para essas obras propriamente um
esvaziamento do referencial arquitetonico quando inseridas no museu. Ocorre, no entanto, a
supressdao de elementos necessarios para suscitar a reflexdo do observador, devido a atuagao do
museu como instrumento de apropriacdo da arte pela industria cultural. O museu realiza o
esvaziamento referencial das obras no tocante a sua dimensao conceitual, essencial a experiéncia da

obra de arte, mantendo assim uma poténcia de reificagdo muito similar a assinalada por Valéry.



A estética, conforme descrita por Adorno, fornece as obras de arte sua forga de reflexdao
através do resgate da referida camada conceitual, pois “[¢] inerente a ideia de uma estética libertar,
por intermédio da teoria, a arte do enrijecimento ao qual ela ¢ submetida pela divisdo do trabalho
que lhe ¢ inevitavel” (ADORNO, 2017, p. 124). O papel da estética aqui ndo deve ser confundido
com a analise imanente da obra’, em voga quando Adorno escreve a Primeira Introdugdo em
decorréncia da valorizagdo dos procedimentos cientificizados. A andlise imanente ndo ¢ suficiente
para a compreensao da obra, ainda que relevante no processo de explicitacdo de suas questdes
estruturais. A experiéncia artistica certamente ndo se resume a essa aproximagao materialista, e a
estética entra em cena no ponto em que a analise cessa, evidenciando o teor de verdade da obra. O
elemento externo, que cristaliza na obra seus teores espirituais e sociais, permite a ela alcancar seu
carater de verdade, tornando-a realmente artistica. Sua qualidade estética ¢ o que a conserva. “(...)
as obras de arte sdo coconstituidas (mitkonstituiert) por meio da resisténcia do material artistico, por
meio de seu postulado préprio, por meio de modelos e modos de experiéncia historicamente
contemporaneos, elementares ja num espirito que, resumindo e desviando de Hegel, pode ser
chamado de objetivo, de modo que sua redugdo ao espirito subjetivo se torna superada (ADORNO,
2017, p. 109).”

Atingir o teor de verdade ¢ o objetivo da critica e essencial a experiéncia da obra, pois esta
participa do conhecimento e, apenas ao ser acessada na perspectiva da verdade, escapa ao circulo do
gosto. O conhecimento das obras de arte ndo equivale a cogni¢ao do objeto, pois procura acessar
justamente o seu incompreensivel, intrinseco ao carater enigmatico da arte, aquilo que os objetos
dizem e silenciam a partir de si mesmos. “A tarefa de uma filosofia da arte ndo ¢ tanto a de explicar
totalmente o fator do incompreensivel, como inevitavelmente a especulacdo tentou, mas
compreender a propria incompreensibilidade” (ADORNO, 2017, p. 115). Essa
incompreensibilidade ¢ um desdobramento historico caracteristico da produgao artistica nas tltimas
décadas e estd profundamente ligada a questdao da industria cultural, realidade contra a qual a obra
de arte deve se estabelecer como outro para alcangar seu potencial critico.

O publico dos museus ¢ atraido pelas possibilidades de entretenimento. As institui¢des criam

eventos e exposicdes, sob o pretexto de promover a cidadania, a sociabilidade e a criacdo de

2 Andlise das questdes técnico-estruturais das obras de arte, conforme descrita por Adorno no capitulo Andlise imanente
da obra e teoria estética (ADORNO, 2017, p. 117)



espacos publicos, transformam os museus em casas de atividades ludico-culturais, que oferecem
atracdes diversas. O museu desempenha, assim, o papel de simulacro de um modelo de sociedade
ideal, na qual se supde a democratizacdo da arte, a socializacdo e a retotalizagdo de um
espago-tempo homogéneo de todas as fung¢des dispersas do corpo e da vida social. Como j4 alertava
Valéry, o aspecto confuso do museu ¢ uma extensao da cidade, “[o] magnifico caos do museu me
segue e se combina com o movimento vivo da rua” (VALERY, 1993, p. 92). O museu exerce o
papel de indicador social, através do qual ¢ possivel identificar a relacdo que se estabelece entre
cultura e sociedade. Porém, mesmo que os museus se configurem como sepulcro da obra de arte e
promovam a neutralizagdo da cultura, Adorno pontua que o museu ¢, ainda assim, o lugar onde o
observador pode conhecer as obras de arte, ¢ o espago onde ocorre o encontro entre arte e publico.
Entende como inevitavel a consolidacdo dos museus enquanto espago de sobrevida das obras de
arte. “Os museus sdo como sepulcros das obras de arte, testemunham a neutralizagdo da cultura.
Neles sd@o acumulados os tesouros culturais: o valor de mercado nao deixa lugar para a felicidade da
contemplacdo. Mas mesmo assim essa felicidade depende dos museus. Quem ndo possui uma
colecao particular [...] somente no museu pode conhecer em larga escala pinturas e esculturas.”
(ADORNO, 1993, p. 173)

A promesse du bonheur inerente a arte permeia o pensamento tanto de Valéry quanto de
Proust, ainda que cada um se paute em pressupostos diferentes quanto a como essa felicidade na
contemplacdo pode se dar. Mesmo inserida em uma realidade que a instrumentaliza como
engrenagem de uma superestrutra alienante, subjaz ainda a arte uma poténcia denunciadora das
incongruéncias dessa realidade. “Somente a caminho da prépria morte, e separadas do solo
provedor, as obras se tornam plenas promesse du bonheur” (ADORNO, 1993, p. 184). Para uma
experiéncia verdadeira com as obras, Adorno aposta em uma postura rigida do observador, que
deve deixar sua ingenuidade na porta do museu, juntamente com sua bengala, ¢ encarar a arte com a
seriedade que o mundo atual reclama. Despir-se da ingenuidade que a industria cultural promove e
incentiva ¢ a chave para uma relacdo verdadeira com a arte e a estética € o caminho para a
constru¢do desse olhar ndo ingénuo, resgatando nas obras o que elas trazem em sua obviedade
formal, dar voz ao indizivel que as estabelece como outro e amparar seu viés critico e sua poténcia

transformadora. Se ¢ a estética que pode salvaguardar uma relagdo verdadeira entre obra e



observador, ela precisa ser pensada dentro do espaco do museu, que ha muito se estabeleceu como
palco dessa relagdo. “As ambiguidades do museu sao as da propria arte moderna e da relacdo que
ela mantém com o seu publico” (ARANTES, 1991, p. 162). E a partir da tensio entre essas facetas

do museu que se deve articular uma estética que dé conta da relacao verdadeira com a obra de arte.

V. METODOLOGIA E CRONOGRAMA

O estudo do tema proposto partira de uma pesquisa da bibliografia a ser utilizada. Serdo
analisadas as suposi¢cdes e hipdteses levantadas como problema e objeto desta pesquisa
(mencionados anteriormente), tanto nas obras de Theodor W. Adorno como em comentadores do
autor. A dissertacdo resultante serd dividida em trés capitulos e conclusdo. Na introdugdo
pretende-se delimitar adequadamente o problema, apontando os caminhos tomados pela nossa
interpretacdo. No capitulo um pretende-se analisar as obras “O problema dos museus” de Paul
Valéry, “A sombra das raparigas em flor” de Marcel Proust e a leitura adorniana de ambos no texto
“Museu Valéry Proust”. O capitulo dois tem como finalidade analisar a critica social adorniana a
industria cultural, no tocante ao museu enquanto espago de lazer e entretenimento. O capitulo trés
pretende discutir o papel da critica de arte no resgate do contetido das obras, a partir dos conceitos
de ingenuidade e contetido historico-filosofico, conforme apresentado por Adorno na “Primeira
introdugdo a Teoria Estética” e na “Teoria Estética”. A conclusiao destina-se a analisar se a critica
de arte, conforme apresentada por Adorno, pode atuar na neutraliza¢do da poténcia reificadora do

museu, contribuindo para estabelecé-lo como espaco legitimo para exposicao de obras de arte.

Sumario provisorio

- Introducao 2.1. Arte e entretenimento

1. Discussao sobre museu em Adorno 2.2. Museu como lugar de encontro com arte
1.1 Valéry O Problema dos Museus 3. O papel da critica de arte

1.2 Proust A Sombra das Raparigas em Flor 3.1. Conceito de ingenuidade

1.3 Museu Valéry Proust 3.2. Critica como resgate

2. Industria cultural e o museu 3.3. Critica de arte no museu

- Conclusao
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Cronograma
O trabalho pode ser dividido nas seguintes etapas:

2018 2019

Mar. | Mai. | Jul. Set. Nov. | Jan. Mar. | Mai. | Jul. Set. Nov.

Abr. |Jun. |Ago. |Out. |[Dez. |Fev. |Abr. |Jun. |Ago. [Out. |Dez.

A) Término do fichamento e estudo detalhado da bibliografia primaria; B) Término da leitura da
bibliografia complementar; C) Desenvolvimento da dissertagdo; D) Revisdo da escrita da

dissertacao; E) Apresentacao da dissertagdao concluida e defesa.
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